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Si .
A los quince afios, Suzanne esta a punto
de descubrir que el sexo es mas fa-
cil que el amor. Incapaz de entregar-
se emocionalmente a su pretendiente,
T1a joven no duda en acostarse con un
americano al que conoce en una calida
noche estival. Enmascarando sus emo-
ciones, la chica encadena encuentros
y experiencias, cambiando a menudo de
pareja, sin amar a ninguna. Huyendo de
la dificil convivencia con una madre
neurdotica, un padre ausente y un her-
mano autoritario y violento, Suzanne
exprime libremente sus deseos y con-
tradicciones, eludiendo el amor...

La pelicula mas aclamada de Maurice
Pialat, ganadora del César a Mejor Pe-
licula, 1lega a los cines espanoles en
una nueva restauracion 2K.

A NUESTROS AMORES

(ANOS AMOURS)
DIRIGIDA POR MAURICE PIALAT
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Nacido en Francia en 1920, Maurice Pialat estudio Bellas Artes con la inten-
cion de dedicarse a la pintura, pero la vida To acabd T1levando al cine. Estuvo
presente durante el auge de Ta Nouvelle Vague, colaborando en varias de sus
peliculas mas destacadas mientras rodaba sus propios cortos, mayoritariamente
documentales.

En 1962 viajo a Turquia y grabd sus CRONICAS TURCAS. No fue hasta 1968, con 43
anos, que dirigidé su primer largometraje, LA INFANCIA DESNUDA, producida por su

amigo y colaborador Francois Truffaut, que gand el premio Jean Vigo. En los
siguientes 35 anos desarroll16 una rica carrera que 1o consolidd como uno de los
grandes cineastas franceses de la segunda mitad del siglo XX, en la que destacan
LOULOU (1980), su colaboracidon con una emergente Isabelle Huppert, A NUESTROS
AMORES (1983), por Ta que gand el Premio Louis Delluc y Tos César a Mejor Pe-
lTicula y Mejor Debut (para Ta protagonista Sandrine Bonnaire) y BAJO EL SOL DE
SATAN (1987), ganadora de la Palma de Oro en Cannes.

Su estilo seco y realista, profundamente autobiografico, ha sido objeto de com-
paraciones con Robert Bresson (con quien ademas tiene en comin haber adaptado
a Georges Bernanos, en BAJO EL SOL DE SATAN) y John Cassavettes, entre otros.

Fallecio en 2003, ocho afios después de su Gltima pelicula, LE GARCU (1995).
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Rara vez al finalizar una proyeccion,
en el momento fatidico en que se en-
cienden Tas Tuces de la sala, la emo-
cion nos habra embargado tan bien.
Como dice Pialat: «La banalidad es el
tema mas dificil de abordar», o «siem-
pre he tenido la impresidon de ser como
un compositor que puede realizar una
opera de un libreto cualquiera». Su
GTtima pelicula, A NUESTROS AMORES, no
es mas que eso: una Opera de sentimien-
tos fugaces, un cicldon de soledades
vanas. Pero vayamos a por partes. Des-
de su primer largo en 1969, LA INFANCIA
DESNUDA, toda la obra de Pialat esta
habitada por, o gira alrededor de, Ta
familia, como el cine de Ford o el de
Ozu. Como el primero, el realizador
francés refleja los problemas de rela-
cion de una comunidad a través del re-
trato exacto y detallado de un niicleo
social mas reducido.

Del segundo, si Tas diferencias entre
ambos son evidentes, poseen ambos 1la
mirada del pintor, trabajando de peli-
cula a pelicula en el mismo tema, pero
anadiendo nuevos matices, pinceladas
casi imperceptibles que poco a poco
van configurando su propio paisaje. So-
bre pintura las citas abundan en 1a
pelicula: se discuten las cualidades
o defectos de Picasso (escena memo-
rable), se habla de la sensualidad de
Bonnard, pintor preferido de Suzanne,
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o de otros valores no justamente apre-
ciados como Tos de Douanier Rousseau,
etc. Esta inquietud plastica se trans-
parenta obligatoriamente en la compo-
sicidn del encuadre, en una imagen mas
limpia, mas nitida que en las anterio-
res peliculas de Pialat, una fotogra-
fia de tonos calientes, sensuales (so-
bre todo la primera parte, rodada en el
Sur, cerca de la costa), de colores mas
vivos. Estableceria incluso una simi-
litud de ciertos planos estaticos de
interior (Suzanne sentada al borde de
1a cama con un kimono rojo) con ciertos
cuadros de Tiziano. Si hay algo sin em-
bargo de 1o que rehuye constantemente
el autor, asi lo ha declarado varias
veces, es de un esteticismo gratuito
que salte a la vista. Su puesta en
escena debe notarse 1o menos posible.
Entonces, écomo hacer para que la emo-
cion 1legue al espectador?

E1 cine de Pialat es un arte de Ta cap-
tura. Su ideal es el plano Gnico en el
que se expresa un punto de vista sobre
algo que se produce en el mismo ins-
tante. Cuando se corta, se fragmenta o
se vuelve atrads, esta verdad se esfuma
porque vuelve a empezar 1o que por de-
finicion no se produce mds que una vez.
Desde Bazin sabemos que esta técnica
se ejerce en el documental y que el
cineasta antes de lanzarse a la ficcion
ha quemado muchos metros de reportaje.

En A NUESTROS AMORES Ta camara esta al
acecho para atrapar en largos planos
secuencia el paroxismo de una situa-
cion, un momento de intensidad Timite,
irrepetible, en 1a que Tos actores (por
cierto, excepcionales) 1levan la car-
ga emocional a un punto de ebullicidn
permanente. Sirvan de ejemplo todas
las escenas en las que Suzanne, Robert
y su madre intercambian golpes con una
violencia inusitada, en el borde mismo
de la histeria.

La complicidad de Jacques Loiseleux
(director de fotografia), su sentido
de Ta precision y de la improvisacion
que tanto ama a Pialat en un plato,
hace suponer que tendremos tandem pro-
fesional para rato. El cine de Pialat
es también un arte de la elipsis, un
montaje de planos cortados con hacha,
sin contemplaciones. Todo lo que no
conduce a To esencial es abolido, cae
por su falta de peso. La comprensidn
de algunas escenas no es del todo evi-
dente y faltan referencias temporales,
pero esta osadia en vez de dificultar
la percepcion de la historia le ana-
de «un nouveau charme, un efecto de
sorpresa que mantiene al suspenso al
espectador.



